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Aunque se descubrié relativamente hace poco (1940), este
tesoro de la dlfima Edad de Hielo ha sufrido terriblemente

la accién del hombre desde el principio, a pesar de que ha
permanecido intacta durante miles de afios. En este trabajo de
Paul Bahn con fotos de Laurence Beasley y RdA contamos la
intrahistoria de su conservacién.

En este nomero de Revista de Arqueologia correspondiente al
mes de junio de 2010 podemos encontrar: la Fundacién del
Patrimonio Histérico publica las actas del simposio internacional
“Soluciones sostenibles para las Ciudades Patrimonio Mundial”;
de Fra Angélico a Leonardo en el Museo Briténico y haremos
especial hincapié en todas los convocatorias que nos han llegado
par este verano de 2010.

La pieza del mes:

El Puente del Diablo (Tarragona)
El acueducto de les Ferrers, también conocido como
Puente del Diablo, se encuentra a las afueras de la anti-
gua Tarraco (Tarragona). Se fecha en el siglo | de nues-
tra era. Tomaba agua del rio Francoli y llevarla a
Tarraco que en aquella época era la capital de la provin-
cia Hispania Citerior Tarraconenses.



Pioneros de la Arqueologia:
Jesse Haworth (1835-1921)

Este importante industrial textil originario de

' ) Mcnchesh’jr es conslderod? en el ambito de la Aseriaa: obre v
egiptologia y muy especialmente en su ciudad natal, como uno de gran solar de més
los pioneros en el pofrocinig de las excavaciones orqueolbgicas de 30.000 metros
que, entre otros, llevé por ejemplo a cabo Sir Flinders Petrie.

Lucentum. El yacimiento ibero
romano de la antigua Alicante

cuadrados, la ciudad
ibero romana de
Lucentum perdura en
la actualidad como
uno de los yacimien-
tos arqueolégicos
més imponentes de |
todo el Levante espa-
fiol. Un trabajo de
Javier Ramos.

El caballo.
Simbolo de la
prosperidad en el
mundo anfiguo

El caballo, como ani-
mal de mucho presti-
gio, relacionado con la
esfera regia y aristocra-
tica en la Antigiedad,
debe de tener su propio
y maés intrinsico signifi-
cado simbélico. Un arti-
culo de nuestro colabora-

dor Abelardo Lopez

Prometeo, creador del género
humano. Mito e iconografias
Prometeo pertenecia a la raza de los titanes.
Las tradiciones miticas que relatan su origen,
|inaie, ascendencia y descendencia son tan ricas como con-
tradictorias y variadas. Un trabajo de Herbert Gonzalez
Zymla, de la Universidad Complutense de Madrid.

El hinduismo. Dioses, ritos y épica

El término hindo surge por vez primera como
un concepto geografico de origen persa, para
referirse a la poblacién que habitaba mas
allé del rio Indo, escrito Sindhu en sanscrito. Un articulo de
Julio Lépez Saco, Universidad Central de Venezuela y
Universidad Catélica Andrés Bello.

Los origenes
de Roma (I)

En un doble articulo del que en
este nimero presentamos la pri-
mera parte, descubrimos la pre-
historia de Roma. La peninsula
Itélica cuenta con elementos sufi-
cientes que, en definitiva, ayuda-
ron a consolidar el desarrollo cul-
tural que le sucedi6. Un trabajo de Gonzalo Fernandez de o
Universidad de Valencia.

Libros & DVD

DIVULGACION: A. Cabanas, El
hijo del desierto; C. Smith, La lanza sagrada;
B. Ewing, Roseffa; J. Sanchez Adalid, Los
milagros del vino. TECNICOS: VV. AA.
Hispania Epigraphica 2006, vol. 15 (2009).

Contraportada

En la Glfima pagina de este nimero de junio traemos una pequea figura de
lapislazuli del dios Ptah conservada en el Metropolitan Museum de Nueva
York (Foto de Maria Belchi).
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MITO E ICONOGRAFIAS

Texto y fotos de Herbert Gonzdlez Zymla

rometeo pertenecia a la raza de los titanes

Las tradiciones miticas que relatan su ori-

gen, linaje, ascendencia y descendencia son
tan ricas como contradictorias y variadas. La version
mas extendida es la que recoge Hesiodo en los versos
536-616 de la “Teogonia”, segin la cual Prometeo
era hijo del titan Japeto y de la oceénide Climene y,
en consecuencia, hermano de Atlas, Menecio y Epi-
meteo. El primero de los fitanes fue Océano, rio de
los rios, imagen de la formacién de las aguas primor-
diales en las fuentes y manantiales, que, en efecto,
son hijos del cielo y la tierra en tanto en cuanto son
las aguas filiradas, recogidas por esta y devueltas a
la superficie por medio de manantiales, rios y fuen-
tes. Océano era padre de todos los rios a los cuales
habia engendrado con Tefis en nimero de mas de
3.000. Asi mismo, también era padre de las 3.000
océanidas, engendradas también con Tetis, que no
son sino las divinidades menores del mar. Océano y
Tetis eran hermanos y al quedar emparejados asu-
mieron el valor simbélico-mitolégico de representar
la potencia fecundadora del agua en su doble signo
masculino y femenino.
Todos los hijos de Japeto y Climene fienen el deno-
minador comin de haber recibido castigos terribles
infringidos por orden de Zeus. Atlas fue condena-
do a sostener sobre sus espaldas la béveda del cie-
lo. Menecio, nombrado ocasionalmente como Me-
noitios, fue hundido en el Tartaro por los rayos de
Zeus a causa de su orgullo y brutalidad. Prometeo
fue castigado a que un éguila le devorase el higado
por haber engafiado a Zeus y haber robado el fue-
go divino en bereficio de la humanidad. Epimeteo
es el peor de fodos porque, por su descuido y poca
prudencia, fue el causante de todos los males de la
humanidad al haber aceptado a Pandora, la prime-
ra mujer, como regalo

Sobre el origen de Prometeo existen versiones lite-
rarias posteriores a Hesiodo y contradictorias con el
poeta, que afirman que Prometeo era hijo de Japeto

y Asia y son coincidentes en todo lo demas. También
fue considerado hijo del titan Eurimedonte. Esquilo,
en su ciclo de obras de teatro que conocemos baijo el
nombre de “Los Persas” y estan dedicadas a Prome-
teo, afirma que nacié de Temis, diosa de la ley, que
suele identificarse como una forma de Gaia, es de-
cir, que Prometeo nacié de la Tierra entendiendo es-
ta en el més amplio sentido de lo palabra. Los grie-
gos consideraban a Prometeo dentro de los seres de
naturaleza divina, pero mas como un ser de la fie-
rra que como uno del cielo y, en consecuencia, més
amigo de los hombres que de sus congéneres divi-
nos. En principio estas genealogias no coincidentes
con las de Hesiédo, son consideradas como meno
res por los estudiosos de la mitologia clasica y casi
nunca son fenidas en cuenta en los andlisis del mito
de Prometeo salvo que sea de una manera tangen-
cial y puramente anecdética.

La importancia del ciclo mitolégico de Prometeo ra-
dica en ser uno de los dioses protectores de la hu-
manidad. A diferencia del pensamiento religioso ju-
deo-cristiano, el pensamiento mitico pagano no se
esforzé en construir mitos que vincularan el plano
de habitabilidad de los dioses con el plano de los
hombres mortales de un modo tal que los hombres
fueran obras creadas por los dioses a su imagen y
semejanza. No sélo no existe un “Génesis” geco-
latino claramente expuesto, sino que, examinados
en su conjunto, los textos religiosos y mitico-litera
rios no son doctrinales, es decir, hablan de distintos
origenes para la humanidad contradictorios entre
sf unos con otros. Uno de los mitos sobre el origen
del hombre es el mito de las edades, en el que se
concibe el pasado de la humanidad asociandolo o
una serie de saltos evolutivos condicionados y sim
bolizados por el uso de diversos metales. Este m
to tiene paralelismos evidentes con el pensamien
de Zoroastro en el mazdeismo de Persia anter

al siglo VI a. de C. y con algunos pasajes biblic
descritos en el libro de Daniel. En el mundo g




PROMETEO, CREADOR DEL GENERO HUMAND MITO E ICONOGRAFiAS

go, nuevamente es Hesiodo quien, en los “Traba-
jos y los dias”, afirma que los dioses crearon una
raza de oro que desconocia el trabajo y la vejez y
que su vida era un deleite continuo. Richard Bux-
ton afirma que: “era una existencia perfecta, y tuvo
lugar baio el reinado de Crono ~lo cual demuestra
que, pese a esos espantosos cuentos de la castra-
cién y la ingesta preolimpica, era posible imagi-
nar que los tiempos anteriores a Zeus fueron idili-
cos”, conviene no olvidar que la imagen mitica de
Crono es la de un dios salvaje que devora a sus
hijos, de modo que es dificil conjugar la idea idi-
lica de la Edad de Oro con un tiempo gobernado
baijo el imperio de Crono. La raza de la Edad de
Oro se fue corrompiendo y dio origen a la Edad
de Plata con una prole inferior, inmadura y violen-
ta a la que exterminé Zeus. La tercera raza fue la
de Bronce, creada de los fresnos, una raza beli-
cosa y amante de la guerra que se exterminé a si
misma por su excesivo amor a la guerra. La cuar-
ta raza es llamada por Hesiodo la de los Héroes.
La quinta y dltima raza es nombrada como la ra-
za del hierro y corresponde al mundo actual, con-
dicionado por el trabaio, la violencia y la miseria.
La visién pesimista de las edades del hombre con-
cluye con una sexta raza, futura, que esta por ve-

nir, en la que desaparece el respeto y la piedad,
con hombres totalmente envilecidos.

Si hacemos un andlisis del sentido del tiempo lite-
rario presente en los relatos miticos de la antigua
Grecia, advertimos que el hombre existia ya en la
tierra antes del nacimiento de Zeus y sus hermanos.
En realidad, tal y como opina el profesor Elvira:
“la mitologia pagana no llegé a un acuerdo sobre
el origen del hombre, y permitié la convivencia de
varias versiones incompatibles sobre este tema. Pa-
ra explicar tan peculiar situacién, cabe sefialar dos
ideas fundamentales: en primer término, la creencia
generalizada, durante todo el mundo antiguo, en la
llomada “generacién esponténea”: del barro sin vi-
da pueden surgir los seres vivos, lo que convierte la
aparicién de las distintas especies animales, y del
hombre entre ellas, en una posibilidad que no ne-
cesita explicacién; son muchos los mitos que consi-
deran a Gea -o a la tierrq, simple elemento natu-
ral- como madre de los hombres. En segundo tér-
mino, hay que resaltar que los griegos primitivos,
como muchos pueblos de ofras latitudes, tendian a
identificar como “hombres” u “hombres verdaderos”
tan sélo a los miembros de su etnia, e incluso de su
linaje: de ahi que se multiplicasen las leyendas ati-
cas, argivas, tebanas o arcadias sobre la aparicion

SOBRE EL ORIGEN DE PROMETEO EXISTEN VERSIONES LITERARIAS
POSTERIORES A HESIODO Y CONTRADICTORIAS CON EL POETA,

QUE AFIRMAN QUE PROMETEO ERA HIJO DE JAPETO Y ASIA Y SON
COINCIDENTES EN TODO LO DEMAS.
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SI HACEMOS UN ANALISIS DEL SENTIDO DEL TIEMPO LITERARIO PRESENTE EN

LOS RELATOS MITICOS DE LA ANTIGUA GRECIA, ADVERTIMOS QUE EL HOMBRE
EXISTIA YA EN LA TIERRA ANTES DEL NACIMIENTO DE ZEUS Y SUS HERMANOS.

de los primeros hombres en sus comarcas respecti-
vas, a menudo por la intervencion de algon ser di-
vino en el seno de la tierra local. Realmente, la ad-
quisicién del concepto de humanidad fue en la Hé-
lade un logro tedrico relativamente tardio (acaso del
siglo VIl a. de C.), lo que explica su incapacidad
para imponerse en el plano religioso”.

En cierto modo, podemos decir que la diferencia-
cién localista de los mitos griegos hace que lea-
mos en los mitos “los primeros arjivos” o “los pri-
meros arcadios” antes que “los primeros hombres”.
Conviene no olvidar que para muchos el origen del
hombre habia sido por generacién esponténea de
la tierra, surgiendo de la gleba, como los arboles
y que por eso los hombres eran llamados autécto-
nos. La leyenda tebana decia que los hombres ha-
bian nacido de los dientes de un dragén sembra-
dos por Cadmo y Harmonia. Deucalién y Pirra, tras
el diluvio universal relatado en la mitologia clésica,
repoblaron el mundo lanzando piedras tras sus es-
paldas y por generacién espontanea de ellas sur-
gian hombres. Ofros relatos, ideados por el orgu-
llo local, hacian remontar el origen de cada pobla-
cién a los dioses del Olimpo, especialmente a Zeus,

que habia cohabitado con muchas diosas, semidio-
sas y mujeres terrestres, y se habia convertido, por
su afén reproductivo en el progenitor de ciudades
enteras y numerosas estirpes reales. Por ejemplo, los
lapitas, los espartanos y los helenos, podian consi-
derarse lejanos parientes de Zeus. Los griegos se es-
forzaron por construir un gigantesco arbol genea-
légico edificado al revés, es decir, con las raices en
el cielo y una frondosa ramificacién de hijos espar-
cida por toda la cuenca del Egeo.

EL MITO CREADOR

Desde el punto de vista de la descendencia, Prometeo
es padre de la humanidad porque fue el amante de
Kelaino y con ella tuvo a Deucalién, que, a su vez,
contrajo matrimonio con Pirra, hija de Epimeteo y
Pandora. El nombre Pirra significa, literalmente, “la
roja”, en alusién al color de los suelos arcillosos y
a la riqueza del suelo. Deucalién y Pirra fueron los
padres de Hellen, considerado el tronco comin del
que procedian todos los griegos. De hecho, por ser
éste su progenitor y tener un tronco comin, todos
fueron llamados helenos, es decir, “hijos de Hellen”.
Pese a existir un mito en el que se relata que el hom-

1ZQUIERDA:

Lucas CRANACH
VIEJO, ALEGORIA DE
LA EDAD DE ORO,
MUSEO BAYERISCHE,
STAATGEMALDE.
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PROMETED, CREADOR DEL GENERO HUMAND MITO E ICONOGRAFiAS

bre fue creado por Prometeo, en realidad, los ver-
daderos padres de la humanidad fueron Deucalion
y Pirra al construir un barco dentro del cual sobrevi-
vieron al diluvio con el que Zeus destruy al primer
género humano haciendo llover 9 dias y 9 noches
seguidas. En la simbologia numérica, el 9 es el ni-
mero perfecto por ser 3 veces 3. Al cesar la lluvia,
Deucalién y Pirra tomaron tierra en los montes de
Tesalia y Zeus les envié a Hermes que les pregunté
qué deseaban. Deucalién, que era ya anciano, di-
jo que deseaba tener compaiieros, y el oréculo les
mandé que tirasen piedras por encima del hombro
y cuando asi lo hicieron, las piedras, al tomar con-
tacto con el suelo empezaron a tomar la forma de
hombres y mujeres y, al momento de completar su
metamorfosis, adquirian la vida. De ahi que los grie-
gos, frecuentemente, dijeran que los humanos eran
hijos de Gea y no siempre reconocieran su paterni-
dad dltima en Prometeo.

Deucalién tuvo dos hermanos, Likos y Chimaireus,
también hijos de Prometeo, muy importantes pa-
ra entender una de las lineas argumentales de las
guerras de Troya. Cuando estallé la peste de La-
cedemonia, antes del las guerras de Troya, el ora-
culo de Apolo declaré que no cesaria la epidemia
sino cuando un noble lacedemonio ofrendase un
sacrificio en la tumba de los hijos de Prometeo. Al
punto, Menéalo se puso en vigje y en el franscurso
de esta aventura fue huésped del rey de Troya, en-

trando por vez primera en relacién diplomética de
hospitalidad Troya con Esparta. Este hecho, anda-
dos los fiempos, habria de ser el punto de partida
de las guerras de Troya y del conocimiento froya-
no de la belleza de Helena.

Al menos desde Hesiodo, existe una teoria mitica
que explica el origen del primer hombre afirmando
que la vida de aquellos estaba indefectiblemente vin-
culada al Titén Prometeo, bien porque se considera
al titén su verdadero fabricante, bien porque al ro-
bar el fuego para los hombres se le transformé en
su principal protector. Téngase en cuenta que en el
“Prometeo encadenado” de Esquilo, Prometeo dice
de si mismo que él habia oforgado a la humanidad
todos sus recursos, entre los que resalta la aritmé-
tica, la navegacién, la medicina y la adivinacién
¥, por encima de todos ellos, el fuego.

El mito que responsabiliza a Prometeo de la crea-
cién del ser humano es un tanto tardio. Aunque no
hay acuerdo unénime, se admite que se debié per-
filar en el siglo IV a. de C. y debié nacer para ex-
plicar la razén por la cual un Titén apoys sistema-
ticamente a la humanidad robando el fuego. Se-
gin este ciclo mitico, durante la Gigantomaquia,
la guerra que enfrenté a los dioses olimpicos con-
tra los itanes, algunos hijos de éstos Gltimos com-
batieron del lado de Zeus y de sus hermanos. Tal
fue el caso de Prometeo, que por su capacidad cla-
rividente y don profético de ver el futuro, fue ca-

DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA DESCENDENCIA, PROMETEO ES PADRE DE
LA HUMANIDAD PORQUE FUE EL AMANTE DE KELAINO Y CON ELLA TUVO A

DEUCALION, QUE, A SU VEZ, CONTRAJO MATRIMONIO CON PIRRA, HIJA DE
EPIMETEO Y PANDORA.
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PAUSANIAS AFIRMABA QUE EN LA FOCIDE, EN LA PEQUENA CIUDAD DE
PANOPEO, SE MOSTRABA CIERTA CANTIDAD DE LIMO SOLIDIFICADO EN FORMA
DE ROCA QUE SE DECIA ERA EL QUE LE HABIA SOBRADO A PROMETEO AL

MOLDEAR AL PRIMER HOMBRE.

paz de saber que Zeus seria el vencedor del con-
flicto y luché, por ello, siendo titan, de la parte de
Zeus, tal como recoge Esquilo en el “Prometeo en-
cadenado”. Segin Graves: “Prometeo, siendo més
sabio que Atlante, previé el resultado de la rebe-
lién contra Crono y por tanto prefirié un lugar del
lado de Zeus, convenciendo a Epimeteo para que
hiciera lo mismo. En realidad, era el mas sabio de
su raza, y Atenea, a cuyo nacimiento de la cabe-
za de Zeus él habia asistido, le ensefié arquitectu-
ra, astronomia, matematicas, navegacién, medici-
na, metalurgia y ofras artes Gtiles que él transmi-
tié a la humanidad”.

En agradecimiento a su fidelidad, Zeus le encar-
g6 a Prometeo crear la vida en la Tierra: Desde el
siglo IV a. de C., Prometeo es entendido como un
demiurgo que molded con el barro a los animales
y al primer hombre y, con el permiso de Zeus, les
doté de vida, de modo que al defender a su criatu-
ra no hacia ofra cosa que velar por la superviven-
cia de la obra que habia creado. Al parecer, Pro-
meteo pidi6 a Zeus permiso para insuflar la vida a
cada animal y Zeus lo concedié, pero emocionado
por haber creado al hombre, olvidé pedir permiso

al padre de los dioses en su Oltima y més perfecta
creacién, y este agravio comparativo molesté tanto
a Zeus que nunca se cuidé de los seres humanos,
a quienes consideré unas criaturas despreciables,
ruidosas e incémodas. Ese planteamiento es para-
lelo y complementario a la elaboracién de la teoria
del demiurgo de Platén, es decir, a la creacién de
una teoria segin la cual, existia un ser divino ca-
paz de modelar la materia y crear asi a los seres
que componen la naturaleza. Los primeros escrito-
res que entienden a Prometeo como un demiurgo
creador fueron los comediégrafos Menandro y Fi-
lemén hacia el afio 300 a. de C.

Ovidio en las “Metamorfosis”, |, 78-86, afirma lo
siguiente: “Naci6 el hombre, sea que lo crease el
semen divino del hacedor del munde (es decir, ol
Demiurgo)..., sea que, al hijo de Japeto la mezcla-
se con agua de lluvia y la modelase dandole la for-
ma de los dioses que lo gobiernan todo. Mientras
que los demas animales, inclinados, miran hacia
la tierra, el creador dio al hombre un rostro fron-
tal y le ordené que lo elevara al cielo, dirigiéndo-
lo hacia las estrellas”. Luciano de Samosata en el
V diélogo de los dioses, desarrolla plenamente el
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mito afirmando que las figuras moldeadas con el
barro por Prometeo, fueron insufladas de vida por
Atenea, de modo que en la creacién del hombre
tiene mucho que ver la complicidad cooperativa o
condescendiente de Atena. En realidad, la aparien-
cia reciente del mito de Prometeo como creador de
la humanidad, no excluye que el mito sea muy an-
tiguo, puede que Ovidio, Menanadro y Platén ha-
yan conocido fuentes que nosotros hemos perdido.
De hecho, Buxton opina que “Apolodoro mencio-
na de pasada que Prometeo modelaba hombres a
base de tierra y agua, y esta historia, aunque no
aparece en las fuentes anteriores al siglo IV a. de
C. podria haber sido mucho més antigua”. Convie-
ne recordar que el naufragio de textos clésicos es
muy considerable y que, el hecho de que no haya
llegado a nosotros ninguna versién antigua de es-
te mito, no equivale a la capacidad de negar cien-
tificamente su existencia.

Pausanias afirmaba que en la Fécide, en la peque-
fia ciudad de Panopeo, se mostraba cierta canti-
dad de limo solidificado en forma de roca que se
decia era el que le habia sobrado a Prometeo al
moldear al primer hombre. El limo que se guarda-
ba en el santuario de Panopeo es descrito como
un barro que tenia el mismo olor que la carne hu-
mana. Tal como sefiala el profesor Elvira, en el si-
glo V d. de C. Fulgencio afirmé lo siguiente: “di-
cen que, cuando Prometeo modelé con barro la fi-
gura de un hombre, Minerva admiré obra tan ex-

celente y prometié a su autor el bien celestial que
quisiese para perfeccionarla. Como éste respon-
di6 que desconocia qué bienes de los dioses po-
dian serle dtiles, ella lo elevé al cielo. Alli, viendo
que los elementos celestes estaban animados por
llamas, concibié el deseo de introducir fuego tam-
bién en su obra, y, en consecuencia, acercé ocul-
tamente una rama a las ruedas de Febo. Logré asi
encenderla, descendié a la tierra con este fuego
robado, lo acercé al pecho del hombre que habia
modelado y lo doté asi de vida”.

SU REFLEJO EN LA ICONOGRAFIA
Teniendo en cuenta que las fuentes literarias que mues-
tran a Prometeo como creador de la humanidad son
tardias, las iconografias de Prometeo como creador
de la humanidad también lo son, pues tienen su pun-
to de partida en el periodo helenistico de acuerdo a
tres esquemas diferentes. Es relativamente frecuente
en las gemas y piedras semipreciosas grabadas en
infrarelieve con el objeto de ser engarzadas en un
anillo. El comercio de este tipo de joyas de pequefio
tamafio hizo que este tipo iconogréfico se difundie-
ra por todo el Mediterréneo, de modo que hay algu-
nas joyas escarabeo con representaciones de Prome-
teo encontradas en yacimientos arqueolégicos etrus-
cos y romanos del periodo republicano, pero de in-
dudable origen iconogréfico heleno. Es asi como de-
bi6 pasar a Roma el inferés iconogréfico por la re-
presentacion de Prometeo.

EN EL MUSEO DEL PRADO SE CONSERVA UN RELIEVE ROMANO DEL
PERIODO IMPERIAL, QUE MUESTRA A PROMETEO FABRICANDO AL

PRIMER HOMBRE. EN LA ACTUALIDAD SE PIENSA QUE DEBE SER PARTE
DEL FRONTAL DE UN SARCOFAGO DEL SIGLO Il D. DE C.
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OTRO MAGNIFICO EJEMPLO DE ESTE MODELO ICONOGRAFICO LO
ENCONTRAMOS EN EL FRAGMENTO DE UN SARCOFAGO GRIEGO DE
MARMOL (Il D. DE C.) DEL MUSEO DEL LOUVRE Y EN UN SARCOFAGO
ROMANO (CA. 300 D. DE C.) DEL MUSEO NACIONAL DE NAPOLES.

El primer modelo iconogréfico muestra a Prometeo
fabricando el esqueleto del hombre y esta perfecta-
mente atestiguado en un conjunto de gemas itdlicas
del siglo | a. de C., como la gema-escarabeo que se
conserva en el Museo Getty de Malibo.

El segundo modelo iconogréfico muestra a Prome-
teo moldeando con barro una figura humana in-
acabada. El mejor ejemplo que se conoce de esta
iconografia es la gema escaraboide de pasta de vi-
drio datable entre el 300 y el 250 a. de C. que se
conserva en el Museo de Historia del Arte de Vie-
na. En ella se representa a Prometeo, sentado, de
perfil, con el pelo corto y con larga barba, semi-
desnudo, cubierta la espalda con un manto rico en
plegados y torso desnudo al descubierto con mus-
culatura potente, en el momento en que esté cons-
truyendo un hombre. El perfil del humano es casi
idéntico al perfil de Prometeo, detalle iconogréfi-
co que pretende manifestar que el titan fabricé al
hombre a imagen de los dioses. Se ayuda en su
trabajo de los instrumentos habituales en el traba-
jo del alfarero, una vara para mantener las pro-
porciones y una cuerda. En pleno oficio, ha termi-
nado de moldear el tronco, la cabeza del huma-
no, le ha colocado el brazo izquierdo y comprue-
ba su movilidad alzéndolo, quedando atn por fa-
bricar el otro brazo y las piernas.

El tercer modelo seria el que presenta a Prome-
teo ante el hombre totalmente acabado. Es un tipo
iconogréfico relativamente frecuente en los relieves
romanos del periodo imperial, particularmente en
los frontales de sarcéfagos, en los que la escena se
complica bastante al aparecer en ella gran canti-
dad de personaijes. En cualquier caso, antes de la
aparicién de estos tipos iconogréficos el arte grie-
go ya habia representado de manera habitual al
escultor modelando estatuas en su faller, tal y co-
mo vemos en una cerdmica de figuras rojas que se
conserva en el Museo Paul Guetty.

En el Museo del Prado se conserva un relieve romano
del periodo imperial, que muestra a Prometeo fabri-
cando al primer hombre. En la actualidad se pien-
sa que debe ser parte del frontal de un sarcéfago
del siglo Il d. de C. dada su forma rectangular y su
apariencia de composicién narrativa en friso, coin-
cidente con el modo de solucionar los frontales de
sarcéfago. En contra de esta teoria estd el hecho de
su reducido tamafio de apenas 0,60 m. de alto por
1,40 de ancho que convertiria el sarcéfago en una
caja mortuoria realmente pequefia, acaso para un

nifio. Por la técnica y la forma de los plegados debe
ser de hacia el afio 180 d. de C. En el centro estd re-
presentado Prometeo sentado, como un fitén muscu-
loso, revestido de un simple manto representado ba-
jo el sistema de vaina, en el momento en que acaba
de terminar de modelar una figura humana a la que
toca con su mano derecha a la altura de la rodilla.
El hombre recién modelado se yergue sobre un pe-
destal friangular que muestra en una de sus caras la
figura de un sdtiro en relieve. En principio, el primer
hombre tiene la misma apariencia y la misma ana-
tomia que un dios, representado desnudo y con el
pectoral desarrollado a base de cuartos de circun-
ferencia de tradicién policlética. Junto a la roca en
la que estd sentado Prometeo hay una cesta con ar-
cilla, es decir, una cesta con los materiales de fabri-
cacién no usados. A la derecha de Prometeo estan
representadas dos figuras femeninas, una desnuda
y otra vestida, que miran con gesto de asombro c6-
mo Prometeo modela al primer hombre. No es po-
sible identificarlas iconogréficamente, pero el pro-
fesor Blanco pensaba que la figura femenina vesti-
da representaba a Tellus, es decir, a la diosa Tierra,
de cuyo barro nutricio fue fabricado, y la figura des-
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nuda una ninfa de las aguas que sostiene un vaso
del que mana un rio de aguas derramadas, sin las
cuales no se puede moldear la arcilla. Ambas iden-
tificaciones parecen perfectamente coherentes con
el discurso iconogréfico del relieve. A los pies de la
ninfa acudtica esté representado un toro acostado
y junto a Tellus los restos de un érbol. Atenea apa-
rece a la izquierda de Prometeo en el momento en
que le ayuda a terminar de crear al primer hombre
insufléndole vida al tocarle con la mano derecha.
Atenea esta representada de pie, con los atributos
que le son propios, el peplos rico en plegados, el
casco, la cimera, la Gorgona en el peto de cuero
que protege su pecho. Para manifestar el momen-
to en que la diosa oforga la vida al primer hombre
no basta con la imposicién de la mano. El autor del
relieve ha representado a diosa colocando encima
de la cabeza de Prometeo una mariposa, que es el
simbolo de Psique, es decir, del alma, representa-
da, a su vez, a la izquierda de Atenea como si fue-
ra una nifia dotada de alas de mariposa que esca-
pa. Para indicar que el hombre tiene ya vida, vuel-
ve su cabeza hacia Atenea. Desde el punto de vis-
ta de las creencias religiosas romanas el relieve es
muy interesante porque defenderia la idea de que
la parte material del hombre fue fabricada por Pro-
meteo y la parte inmortal del ser humano, el alma,
era obra de Atenea, ideas que estan en linea con
el pensamiento neoplaténico del siglo II. En el relie-
ve se advierte la herencia estética de Fidias llega-
da a Roma a fravés de los neodtios, perfectamen-
te perceptible a través de la neutralizacién del fon-
do, del tratamiento de pliegues mojados y el uso de
anatomias potentes. Este detalle fue ya observado
por el profesor Blanco que afirmaba que la Atenea

del relieve del Prado se inspiraba en la Atenea He-
phaisteia de Alcamenes.

Otro magnifico ejemplo de este modelo iconografi-
co lo enconframos en el fragmento de un sarcéfago
griego de marmol del siglo Ill d. de C. hoy en el Mu-
seo del Louvre y en un sarcéfago romano de hacia
el 300 d. de C. que se conserva en el Museo Nacio-
nal de Népoles. Lo normal es que en estos sarcéfa-
gos haya dos escenas distintas. La primera muestra
a Prometeo moldeando al hombre o contemplando-
lo inmediatamente después de haberlo fabricado. La
segunda muestra a Atenea en el momento en que le
insufla vida y alma dandole una flor, imponiendo su
mano sobre la cabeza o haciendo que psique, con
alos de mariposa, infunda el alma en la figura re-
cién moldeada.

La parte frontal del sarcéfago de la creacién del hom-
bre del Museo del Louvre, de hacia el 300 d. de C.
muestra un bajo relieve en el que, a la derecha del
espectador a Prometeo, sentado ante un torno gira-
torio en el que estd modelando a un hombre en la
misma actitud que si fuese un alfarero. Prometeo es-
t& representado en sistema de vaina, es decir, con las
piernas cubiertas de telas hasta la cintura y el torso
desnudo, con la cabeza levemente girada para ver
como Atenea, situada a la izquierda de la composi-
cién, insufla el alma y la vida a una de las tres figu-
ras humanas terminadas de moldear y situadas de-
lante de ella. El acto de dar la vida esté imaginado
como si la diosa diera una flor al hombre y, en con-
secuencia, la muerte sobrevendria en el momento en
que esta se marchifase. Se conocen ofras composi-
ciones anélogas en las que la diosa coloca sobre la
cabeza de la figura de barro una mariposa con el
mismo simbolismo, es decir, el momento en que el

EL MODELO ICONOGRAFICO DE PROMETEO ES UN ESQUEMA
COMPOSITIVO TAN SOLIDO Y COMPACTO QUE ES NECESARIO ADMITIRLO

COMO PRECEDENTE LEJANO DE LA ICONOGRAFIA DE DIOS PADRE
MOLDEANDO A ADAN EN EL ARTE CRISTIANO DE LA EDAD MEDIA.




EN 1517 PIERO DI COSIMO PINTO DOS BELLAS TABLAS EN LAS QUE

REUNIO UNO DE LOS MAS COMPLETOS CICLOS ICONOGRAFICOS QUE
SE PINTARON SOBRE EL MITO DE PROMETEO EN EL SIGLO XVI.

receptaculo de barro que recibe el alma. Errénea-
mente Jiménez Barifiaga ha interpretado el torno co-
mo una banqueta.
El sarcéfago del Museo Nacional de Napoles dedi-
cado a relatar en altorrelieve la historia de Prome-
teo creando al primer hombre, mantiene el esquema
compositivo anterior enriqueciéndolo con figuras ale-
géricas de ninfas y dando un mayor sentido del vo-
lumen y los plegados a cada imagen.
El profesor Elvira ha estudiado el sarcéfago de los
Museos Capitolinos del siglo IV d. de C. en el que
e “afiade de forma elocuente en el borde, las fi-
guras de Adan y Eva. Sin embargo, tan feliz con-
juncién no fue una promesa de simbiosis: Durante
la Edad Media, Prometeo se vio en la dificil tesitura
de competir con la versién biblica de la creacién”,
admitida como verdad de fe. La tapa del sarcéfa-
go desarrolla a un nifio de unos 7 u 8 afios muer-
to, vestido con la toga, que lleva en las manos unas
adormideras para simbolizar la analogia entre la
muerte a la manera de un placido suefio eterno.
Otros ejemplos interesantes de este modelo icono-
gréfico son los sarcéfagos del Louvre y del Vatica-
no, ambos ejecutados en los limites cronolégicos
que separan el siglo Il y el IV d. de C.
Excepcionalmente se conoce un mosaico de opus fe-
selatum, encontrado en Saghaba, en Siria, y conser-
vado en el Museo de Damasco, en el que se represen-
ta a Prometeo moldeando con barro al primer hom-
bre, de acuerdo a un esquema compositivo pictéri-
co que denuncia el interés que los artistas del fresco
y la encabstica sintieron por el tema, siendo particu-
larmente interesante la representacion de la profun-
didad espacial y el haber figurado a Prometeo de es-
paldas al espectador mientras que el barro inanima-
do con el primer hombre esté de frente.

LA ICONOGRAFIA MEDIEVAL

El modelo iconogréfico de Prometeo moldeando al
primer humano es un esquema compositivo tan soli-
do y compacto que es necesario admitirlo como pre-
cedente lejano de la iconografia de Dios Padre mol-
deando a Adan en el arte cristiano de la Edad Me-
dia, con la Onica variacién de mostrar al Padre eter-
no como el anciano de los dias, es decir, como un
Prometeo de larga barba y pelo encanecidos. Interesa
sefialar ahora que el paralelismo con el relato biblico
no es tan descabellado como parece, puesto que en
la tradicién talmodica el arcangel San Miguel, que
es el equivalente de Prometeo, modelé a Adan con el
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polvo siguiendo érdenes de Dios, que luego le insu-
flé vida con su dliento y le entrega a Eva, réplica de
Pandora, que trae la desgracia a la humanidad de la
expulsion del paraiso. La Edad Media acepté a Pro-
meteo como un inventor, artista o creador que contri-
buyé con su ingenio a la evolucién de la humanidad,
pero nunca como un creador del género humano. La
Edad Media tiene en su haber muy pocas imagenes
de Prometeo creador, siendo, acaso, las Onicas, las
que por comparativa aparecen en la Biblia carolin-
gia de Mottier Grandval, conservada en la Biblioteca
Briténica y algunos interesantes Ovidio Moralizado
filamencos del siglo XV en los que se representa ale
sistema geocéntrico donde Dios Padre es imaginado
como un creador demiurgo y Prometeo aparece co-
mo figura paralela en esta misma concepcién platé-
nica creando al hombre en la tierra y robando para
él el fuego en una de las esferas celestes.

En 1517 Piero di Césimo pinté dos bellas tablas en
las que reunié uno de los mas completos ciclos ico-
nogréficos que se pintaron sobre el mito de Prome-
teo en el siglo XVI. Piero di Césimo nacié en 1461
y murié en 1521 y su produccién, que se concentra
entre 1480 y 1520, se ajusta a la perfeccién al con-
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wulso mundo italiano que marca el transito entre el
primer renacimiento y el renacimiento clsico. La pri-
mera tabla del ciclo se conserva en la Alte Pinako-
thek de Munich y su descripcién iconogréfica es su-
mamente compleja pues en una misma composicién
muestra varias escenas diacrénicas y su lectura debe
hacerse combinando lo representado en los dos pri-
meros planos y en el fondo de paisaje. Si leemos el
6leo de izquierda a derecha, en el primer plano se
muestra la creacion de la humanidad. Prometeo, re-
presentado con los atributos que corresponden a Dios
Padre, es decir, tinica roja y manto azul, y con una
apariencia que se ajusta al rostro siriaco, buscando
conscientemente la concordatio pagano-cristiana, ter-
mina de moldear con barro la figura de un humano
abn inanimado, ante la sorpresa y mirada aténita de
Epimeteo que asombrado y de rodillas, contempla la

obra de su hermano. En el segundo plano, al fondo,
Epimeteo esté representado trepando a un arbol, ya
que cuando Zeus encadené a Prometeo a la roca del
Caicaso, condené a Epimeteo a cambiar su forma
en la de un mono y le desterré a las islas Pitecusas.
En la parte central del 6leo estd representado el pri-
mer hombre, a la manera de una estatua, sobre un
pedestal, antes de que le fuera insuflada la vida. De-
larite del pedestal estan los instrumentos de trabajo
con los que ha sido moldeado el ser humano (la ar-
cilla decantada e informe sobre una tabla y una ces-
ta o capazo con los utensilios del oficio del alfarero,
el taburete alto y bajo para el moldeado y un can-
taro de agua, testimonios ambos de gran interés pa-
ra el conocimiento de las técnicas arfisticas del siglo
XVI). El cantaro de agua constituye una doble refe-
rencia a la necesidad de usar el agua en el moldea-
do del barro y al hablar de Pandora. En la parte de-
recha de la composicion, siguiendo el punto de vista
del espectador, estan representados Prometeo y Ate-
nea en actitudes gesticulantes como si estuvieran dis-
cutiendo los dones que debia recibir el hombre en el
momento en que Atenea le dice a Prometeo que es-
ta dispuesta a darle a los hombres el don que con-
sidere mas adecuado. Ambos juntos dieron a la hu-
manidad el pensamiento, y una serie de secretos co-
mo las artes, la navegacion y la medida del tiempo.
Prometeo le pidié a Atenea la capacidad de conocer
que dones habia en el cielo para elegir el mas ade-
cuado para la humanidad. El mito ofirma que Ate-
nea compartié su sabiduria con Prometeo y este, a
su vez, con la humanidad. De ahi que flotando en el
cielo esté representado Prometeo, hurtando el fuego
sagrado con la ayuda complice de Atenea, que le lle-
va agarrado de la cintura para ensefiarle los dones
del cielo, mientras el fitan porta en la mano derecha
la cafia hueca de hinojo con el ascua de fuego. Pro-
meteo viste ahora una tonica cubierta con una piel
de animal y sefiala con su mano derecha los bene-
ficios que le solicita a Atenea para el género huma-
no. Sin embargo, detrés ellos hay una figura que se
agacha y cae al suelo y derrama una cesta de flores
y frutas. Este detalle suele leerse como una represen-
tacién de la miseria y la enfermedad, es decir, los
males que le han de venir a la humanidad pese a
las prevenciones y cuidados de Prometeo. En Prin-
cipio, Prometeo sélo transmitié a los hombres dones
positivos, los males vinieron por Pandora y en este
caso, el contrapunto figurativo a los dones positivos
son las desgracias, entre las cuales st el fener que
trabaiar. El discurso figurativo se complementa con
una serie de figuras en el celaje que contemplan lo
que ocurre en la fierra a la manera de unos festigos.
Concretamente son Zeus vigilante desde su carro que
wuela sobre las nubes, armado con el rayo, en acti-
tud desconfiada y amenazante respecto a Prometeo
y sobre ofra nube el carro de Helios, el sol que todo



lo ve desde lo alto. En el desarrollo de paisaje, con
praderas, masas arbéreas y montafias azuladas, de-
nuncia Piero di Césimo conocer ciertos procedimien-
tos técnicos de la pintura flamenca para simular la
profundidad espacial.

Otras iconografias interesantes de Prometeo crea-
dor del género humano las encontramos en el fecho
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